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Iran sinemasi, diinyada genis capta ilgi géren ve uluslararasi platformda édiillere la-
yik goriilen, cagdas Iran’ in tek sanat dalidir. Diinyanin en énemli film festivali olan Cannes
Film Festivali’ nde 2000 yilinda, Iran sinemasi en biiyiik basarisini gésterdi ve bu basari son-
raki yillarda da devam etti.

Bugiinlerde Iran filmleri Tokyo ve Paris sinemalarinda gésterilmete olup halk tarafin-
dan biiyiik bir ilgiyle karsilanmaktadir. Amerika’ min iinlii film dergilerinden olan “Comment”
dergisinin, Ocak/Subat sayisinda yayimlanan bir ankette, sinema alaninda uzman olan ¢ogu
Amerikal, film yapimcilari, sinema yazarlari, gazeteciler, festival yoneticileri, organizatorler
ve film yapim sirketlerinin yoneticilerine 1990-2000 yiullarinin en iyileri konusunda bir soru
yoneltilmistir. Elde edilen sonuca gére Abbas Kiya Rostami 52 oyla en iyi ilk 10 arasinda yer
almistir! Ayrica, Kanada’li sinemacilarla yapilan bir anket sonucu yine Kiya Rostami, dok-
sanli yillarin en iyi yonetmeni se¢ilmistir.

Bu makalede, Iran sinemastyla, alisilagelmis Bati sinemasumn farkli noktalart ele ali-
nacaktir. Bu farkliliklar birka¢ acidan giindeme getirilecek, daha sonra, Bati’li yazarlarin ve-
ya yonetmenlerin yorumlart incelenecektir. Makalenin sonunda Iran sinemasina elestirel goz-
le ve mubhalif olarak yaklasanlarin gériislerine deginilerek, Iran sinemasinin Bat’ daki basa-
rilart, baska bir acidan tartismaya agilacaktir.

Iran Sinemasinin Bati’daki Oneminin Nedenleri

Iran’in diismanlar1 ve dostlari Iran sinemasinin Bati’daki basarisinin
nedenlerinden birinin, bu filmleri Bat1 filmlerinden ayiran kendine has 6zel-
liklerinden ve deyim yerindeyse egzotikliginden kaynaklandigi konusunda
hemfikirdirler. Bu 6zellik sadece, Iran’in Dogulu bir iilke olusundan degil, Is-
1am Cumhuriyetinin Iran’da egemen olmasindan da kaynaklanmaktadir. Ger-
cekte, Iran IslAm Inkilabi’ndan sonra diinyanin bakisi farkli bir iilke olarak
Iran’a yonelmistir. fran sinemasi da diinyanin bu ilgisinden nasibini almis ve
diger Asya iilkelerinin sinemasina gosterilen ilgiden daha fazla bir ilgiyle iz-
lenmeye baglamustir. Ozellikle Iran’m acikca sinema konusunda yatirim yap-
ma istegini ortaya koymasi ve Iran filmlerinin genis bir sekilde uluslararasi
film festivallerine katiliminin saglanmasiyla, bu ilgi daha da artmustir.

Farabi Sinema Kurumu’nun Inkilap’tan sonraki iist diizey yoneticilerin-
den Abdullah Isfendiyari, Inkilap sonrasi ilk on yilda, iran sinemasimin harika-
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lar diyarinin bir iirtinliymiiscesine nasil yabancilarin gozlerini kamastirdigini ve
onlarin, koktenci bir tilkede sinema gibi modern bir iletisim aracinin hayatina
devam edebilecegini ve hatta filmlerini yurt disina ihra¢ edebilecegini diisiine-
mediklerini belirtir. Ornegin Inkilab’in ilk yillarinda yapilan siradan filmlerden
olan “Senator” filmi hakkinda soyle der: “Bati’da tahminlerin 6tesinde etkili ol-
du. Zira Inkilap sonrasi Iran’na ait bir filmdi ve Inkilip’tan sonra fran’dan di-
sarlya yanstyan her sey baskalarmna Inkilap renginde gériiniiyordu. Bizim olum-
lu ya da olumsuz diisiincemize ragmen her seyi Inkilap rengine boyuyorlardi.”2

Bu durum 6yle bir noktaya ulagmisti ki, Batili sinema elestirmenleri ilk
yillarda, filmlerde, iran’daki baski (!) ortamina kars1 simgeler ve isaretler bu-
labilmek icin 1srarla ugrasiyorlardi. Ornegin Fransiz bir elestirmen, “Tilsim”
filmindeki yasli adamin imam Humeyni’yi temsil ettigini kabul etmis ve so-
nugta filmin tamaminin feminist bir eser oldugu kanaatini ileri stirmiistiir:
“Kaybettigi gecmisinin hiilyalarinda yasayan yash bir adamin konu alindigi
“Tilstm” filmi, su ana kadar (Imam) Humeyni aleyhinde yapilmis bir film
olarak yorumlanmistir. Ancak bu filmin kati bir feminizm filmi oldugunu
soylemek rahatlikla miimkiindiir. Ciinkii iran’da kadinlarimn, ge¢miste oldugu
gibi bugiin de, nasil erkeklerin esiri oldugunu gostermektedir.””3

Iran sinemas1 bugiin bile diinyada, yonetim sistemine kars1 ve protes-
tocu bir sinema olarak ilgi gormektedir. Hatta Kiya Rostam1 gibi, “iilkesinde-
ki yoneticilerin, halkin etkilenecegini diisiindiikleri i¢in, sloganlardan kork-
tuklarini™* ve bu yiizden kendisinin siyasi icerikli film yapmadigini defalar-
ca ifade eden bir yonetmen bile, siyaset kokan filmler yapan birisi olarak bi-
linmekte ve filmleriyle ilgili degerlendirmeler, hep bu yonde yapilmaktadir:

“Abbas Kiya Rostami (...), kadin oyuncularin sinemada ekrana gelme-
siyle ilgili sorunlar1 giindeme tastyor ve her ne kadar, islami kurallarin hakim
oldugu bir iilkede yasasalar da dikkat ¢cekmekte olduklarini belirtiyor. Yet-
misli yillarin sinemasinda rastlanan estetik kaygilar ve feminist egilimlerin
karsisinda yer aliyor (...) O’nun filmleri, mevcut kosullarda sanatsal film
iiretiminin zorluklarini ve iilke icinde ekonomik ve devlet destegine, iilke di-
sinda ise uluslararasi festivallerin ve 6zel gosterimlerin destegine bagimliligi
ortaya koymaktadir.”>
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Goriildiigii gibi, Kiya Rostami’nin filmlerinde kadin unsurunun bulun-
mamast bile, bir siyasi algilamaya doniistiiriilerek, kadinlarmn iran’daki basa-
risint sorguladig iddia edilmektedir. Baska bir yorumda ise, Kiya Rosta-
m1’nin siyasi konular1 ele almamasi, bir tiir siyasi tavir olarak goriilmektedir:

“Iran’daki 6zel kosullarda ve kokten dinciligin giderek yayginlastig1 bir
ortamda, Kiya Rostami’nin eserleri, doksanl yillarin en asil ve en yaratici es-
tetik olgular1 kabul edilmektedir. O’nun diinyaya bakis1 6zgiir bir bakigtir.”®

Filmlerin siyas? 6zellikleri disinda, Batililarin dikkatini ¢ceken diger bir
ozelligi ise, Batili seyirci acisindan egzotik olmasidir. Yani Bat1 diinyasina
gore daha farkli olan Iran filmleri, onlarin dikkatini gekmektedir. Iran’in se-
hirlerinde gecen ve modern sehir yasantisiyla ilgili olan filmler, festivallerde
pek fazla ilgi gormemektedir. Ornegin Holywood elestirmenlerinden Samir
Hasim, Iran sinemasinin basarili sehir komedilerinden olan “Kiracilar” filmi-
ni, sinir bozucu ve “Amerikan tarzi, sleep stick komedilerin bilmem kacinci
el kopyas1”7 olarak niteliyor. Buna karsin, kdylerde veya sehir banliydlerin-
de gecen ve hayatta kalmanin yollarini arayan daha siradan insanlarin yasa-
mint konu alan filmler, festivallerde oldukga biiyiik ilgiyle kargilanmaktadir.

Bu mesele 6yle bir noktaya varmistir ki, bir ¢ok Iran’li komplo teori-
leri ortaya koyarak Batililarin belki de, 6nceden hazirlanmis bir plan geregi,
“Iran’in fakirligi ve geri kalmighgim gostermek” amaciyla iran filmlerine il-
gi gosterdigi sliphesini ileri stirmiislerdir. Bu goriis, ¢ok ilging olmakla bera-
ber, bir noktay1 gozden kagirmaktadir. Soyle ki; tiim diinyadan birkag sanat-
sal film se¢cmekle gorevli olan uluslararasi bir film festivali her halde, Iran gi-
bi bir iilkenin bedbahthigin1 —iistelik Iran’dan daha kotii durumda olan pek
cok iilke varken— gostermek ugruna, temel hedeflerini bir kenara birakmaya-
cak kadar sanatsal onura sahip olsa gerektir.

Aslinda Batihilarin Iran sinemasina olan ilgisi, iran’n halis1 veya el sa-
natlarina olan ilgisine benzer. Ciinkii bunlar, bir Batiliin kendi iilkesinde pek

kolay bulamayacag seylerdir.
Abdullah Isfendiyari, Alman ve Italyanlarin “Soguk Caddeler” adl fil-

mi gordiikten sonra yeni bir havadan bahsettiklerini, onlara gore, seks ve sid-
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det iceren filmlerle dolu olan diinya film piyasalarinda, saglikli ve cekici bir
filmin bulunmasinin, kapali ve dumanli bir ortama giren temiz havaya ben-
zedigini, 6zellikle filmin karakteleri arasindaki saibeden uzak insani iliski;
bir insanin kargilik beklemeden digerine yardim etmesi ve agk beslemesinin,
onlarin maddi hesaplar ve ¢ikarcilik dolu diinyalarinda son derece cazip go-

riinmekte oldugunu belirtiyor.®
Festivaller Tarafindan Iigiyle Karsilanan Iran Filmlerinin Ozellikleri

Bati’nin ilgisini ¢eken ve en cok taraftar bulan Iran filmleri “biiyiikle-
rin garip diinyasinda bir ¢ocugun dostu” formiilii iizerine yapilmis filmlerdir.
Biiyiikler bu ¢ocugu anlamaz, onun isteklerini dnemsemez, istek ve cabalari-
n1 ciddiye almazlar. “Kogucu”, “Anahtar”, “Dostun Evi Nerede?”, “Kiiciik
Garip”, “Basu”, “Balik”, “Niyaz”, “Beyaz Balon”, “Gokyiiziiniin Cocuklar1”,
“Cizme”, “Piring Cuval1”, “Cennetin Rengi”, “Giiney Yolcusu” ve “Fisilda-
ma” gibi filmlerde bu hikdye tekrarlanmaktadir. Tiim filmlerde biiyiiklerin
diinyas1 acimasiz, duygulari ise zayif goriinmektedir. Biiyiikler giicliikle ka-
zanilan yasam gelirini elde etme telasindadirlar. Aile, ya yoktur ya da parca-
lanmistir. Sonugta anne ve baba varsa bile, kendi yasamlarindaki sorunlarla
oylesine mesguldiir ki, Nevruz sofrasina konacak kiigiik balik, ya da kizinin
yirtik ayakkabisi gibi kiiciik meseleleri diisiinecek zamanlart yoktur. Ancak
bu zor sartlara ragmen ¢ocuklar, isteklerine ulagma gayretlerinden vazgegme-
yip, biiyiiklerin —yoksuluk ve zor hayat sartlarindan kaynaklanan— sefkatsiz-

ligi ve ilgisizligine karsin, yollarina devam ederler.

Her seyden 6nce Batililarin bu gibi filmlere 6nem vermelerinin siyasi
bir yonii vardir. Zira bu filmlerde, iran halkinin (biiyiiklerin) diinyas1 zor ve
niifuz edilemez goriiniir. Onlar kendileri farkinda olmaksizin veya istemeksi-
zin duygusuz ve miinzevidirler. Cocuklar ise belki de, daha insanca yagsama-
y1 isteyen yeni nesli temsil etmektedirler. Bu filmlerin pek ¢ogunda bir ya-
banct —6rnegin bir Ermeni, Polonyali bir kadin, Afganli bir ¢cocuk vb.— yer
alir ve bu yabancilar cocuklara yardim ederler, oysa ki, anne-baba “yabanci-
lara giivenmemek gerektigine” inanmaktadirlar. Cocuklar bu filmlerde, 6n

yargisiz olarak bu olaylar1 karsilar ve sahsi algilamalarini, kendi gercek de-
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neyimlerini kazanmak isterler. “Beyaz Balon” filmindeki, Batili elestirmen-
lerin de biiyiik ilgiyle karsiladiklar1 yilan yakalama sahnesi iste bu tiirdendir.
Kiiciik kiz annesinin istegine ragmen, durur ve yilan tutanlart seyreder. Ciin-

kii “orada kendisi i¢in kétii olan seyin ne oldugunu!” gérmek ister.

Amerikali sinema elestirmeni Michael Wilmington bunu sdyle acikli-
yor: “Amerikalilar kendilerini Iran filmlerindeki cocuklarla 6zdeslestiriyor-
lar. Onlar da bu yaklagilmasi miimkiin olmayan Asya halkiyla iligki kurmak

istiyor; fakat buna ¢ok az imkan buluyorlar.”

Anlagilan, Avrupa medeniyetinin i¢ yliziinii ve Asya’nin niifuz edile-
meyen yoniinii gérmek icin can atan Amerikalilar, bir cocugun goziiyle; ko-
caman acilmis, herseyi yep yeni 6grenen o masum gozlerle, yabanci bir iilke-

ye baktiklar1 zaman kendilerini daha rahat hissediyorlar.”

Filmleri tekrar gozden gecirecek olursak, icerik agisindan, su ana kadar
tizerinde bahsedilenlerden daha zengin olduklarini goriiriiz. Bu filmlerin ¢o-
gunda, biiyiiklerin diinyasi, ¢ocuklarin diinyasindan daha kapali ve daha kii-
ciiktiir. Biiyiikler de ¢cocuklar da ayni 6l¢iide yoksuldur. Bu yoksulluk biiyiikle-
ri korkakliga, duygusuzluga ve yalnizliga siiriiklerken ¢cocuklarin eli yoksullu-
ga ragmen aciktir. Biiyiikler evin dort duvarinin disinda kimseye giivenmezler.
Fakat cocuklar, sokaklarda ve caddelerde, daha genis duygulari tecriibe eder-
ler. Bu filmlerde Iran toplumu, bir sekilde kapali geleneksel kurallartyla hesap-
lagsmaya birakilmistir; cocuklar ise, degisimin semboliidiirler. Bu filmler, iran
diistince yapisi, gelenek ve inanglarimi diinyaya tanitmak niyetinde olmadig1 gi-
bi, iistelik “degisim istiyoruz” diye haykirmaktalar. Bu tiir filmlerin bazilarin-
da, konular daha bilincli ve kasith olarak —bazilarinda ise kasit sz konusu ol-
mayabilir— islenmistir. Ornegin “Elma” filminde kizlarmn evde hapsedilmesi ve
onlarm disar1 ¢tkma, dis diinyay1 kavrama gabalari, Iran’daki kadina nefes al-
ma hakki tanimayan erkek egemenligini gostermek igindir.

Filmlerin kurgusu daha ilgi gekici olsaydi, bu igerik Iran’li sinema
elestirmenleri ve seyircileri icin de ilging olabilirdi. Ancak bu filmlerin bir-

kaci1 diginda hepsi, siradan bir 6ykii ¢izgisini takip ediyorlar. Seyirci, cocugun
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sokaklarda dolastig1, yavas ve uzun uzadiya sahnelerde ¢cocugun diinyasina
katilir. Hikayede ongiiriilemeyen, siradisi bir macera, inig ¢ikislar ve heyecan
yok. Filmin ritmi, Tahran’in eski mahallerinde ya da kiiciik, uzak bir kéyde
yasayan kiiciik ¢ocuklarin yasami kadar yavastir. Belki bu durum Iran halki

icin gayet siradan, ancak Batili seyirci i¢in ¢ok ilging ve gariptir.

Iran’l1 sinema yazarlarinin daima hayret ettikleri bir konu, nasil olup da,
daha karmasik ve iizerinde daha ¢ok diisiiniilmiis olan, icerik bakimindan da
daha zarif ve ilgi cekici konulari isleyen ve Iran medeniyetiyle ilgili bircok tes-
piti ortaya koyan, Beyzayi ve Mehrcuyi gibi yonetmenlerin eserlerinin festival-
lerin ilgisini cekmeyip, buna karsilik, her amator yonetmenin yapabilecegi cok

basit filmlerin, sanatsal filmler olarak hemen dvgiilere mazhar edilmeleridir.

Bunun nedenlerinden biri, Iran’daki yasam ve diisiince tarzini tanima-
yan Batili seyirci i¢in daha karmasik filmleri anlamanin zorlugu olabilir. Oy-
sa ki, yalin igerikli filmlerle daha rahat iletisim kurabilmektedirler. Tipki, ne
kadar entellektiiel olursa olsun bir Iranlinin, Cecil B. DeMille’nin filmlerini
Bergman’n filmlerinden daha kolay anlamas: gibi. Ustelik Iranlilar Bat: me-
deniyetini, Batillarin Iran medeniyetini tamdiklarindan daha iyi tanimakta-
dirlar. franli bir aydin, Antonioni gibi bir yonetmenin Batililar tarafindan be-
geniyle karsilandigini gordiigiinde, her ne kadar onun filmleri kendisine an-
lasilmaz gelse de, yine de elestirel yazilar, kitaplar ve dergilerden yararlana-
rak Antonioni’nin diinyasini anlamaya calisir. Ancak, Batili bir aydin i¢in
Beyzayi’nin filmlerini anlayip anlamamasi 6nemli degildir. Ciinkii ne konuy-
la ilgili elinde giivenilir ve dogru kaynaklar vardir, ne de onlar1 anlamadigi
takdirde diinya sanat kafilesinden geride kalacagi endisesini tagimaktadir.

Tiim bunlara ragmen Batililarin iran filmlerine ilgisi yalmz filmlerin
sadeliginden kaynaklanmaz. Diinyada hergiin pek cok, kolay anlasilir igerik-
li film iiretiliyor, ama kimsenin dikkatini ¢cekmiyor. Iran sinemasinin Batili-
larca ilgiyle izlenmesinin nedenlerinden biri de, bu filmlerin form ve igerik
olarak, bir anlamda bugiinkii Bat1 sinemasinda giindemde olan konularla
uyum i¢inde olmasidir. Bu uyum gercek olmasa ve bir yanlis anlamadan kay-

naklansa bile, Batililar i¢in onun 6nemi ve c¢ekiciliginden birsey eksiltme-
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mektedir. Ornegin postmodernist sanatin temel konularindan olan ve hos bir
tesadiif sonucu bircok Iran filminde goze carpan “kesinligin yoklugu” ve

“gercegin cok boyutlulugu” kavramlarindan séz edilebilir.

Belki de “kesinligin yoklugu” ve “gercegin cok boyutlulugu” konula-
rmin Iran Islim Inkildb’indan sonra yapilan filmlerde énem kazanmasi,
[ran’da, kesin ve degismez inanglara sahip gelenekgilerin isbasina gelmesin-
den kaynaklaniyordu. Bu kesimin diisiince tarz1 Islam Inkilab’m takip eden
yillarda sanat ve ozellikle sinemacilar iizerinde siddetli baski uygulamis ve
defalarca onlar1 yaptiklar filmlerdeki, falanca sahnede ne kastedildigi hak-
kinda, yoneticilere ve hatta halkin bazi kesimlerine izahat vermek zorunda
birakmistir. Her halde birgok Iran filminde, bir olayin herkes agisindan degi-
sik sekillerde yorumlanmasi bu yiizden olsa gerektir.

Bu baglamda en somut film, Abbas Kiya Rostam1’nin yonetmenligin-
de yapilan “Close Up” (Yakin Plan) filmidir. Filmin ele aldig1 konu, Muhsin
Mahmelbaf’in kili§ina giren bir adamin Sykiistidiir. Ad1 gegen filmde s6zko-
nusu adam (Hiiseyin Sebziyan), onun kandirdig1 ve evlerini kendisine tahsis
eden aile ve Muhsin Mahmelbaf, her biri bu olay1 degisik boyuttan yorumlar.
Kiya Rostami, kesin bir sonu¢ gostermeden her ii¢ karakterinde goriislerini
yansitmaya calisir. Kendisi bu konuda soyle der:

“Ben gergegin sadece bir yiiziinii yansitan sinemaya inanmiyorum. Se-
yircimin serbestce secebilecegi bir¢cok yoruma agik olmasini tercih ediyorum.
Benim filmde kullandigimdan ¢ok daha genis hayal giiciine sahip seyircilere
rastladim. Sinema, seyirciyi yorum yaparken 6zgiir birakmali diye diisiiniiyo-

rum; sanki film onun kendisine aitmis gibi.”!0

Bu yontemi daha sonralart Mahmelbaf da, filmlerinde takip etmistir.!1
Mahmalbaf “Ekmek ve Vazo” adli filminde, devrik sah déneminde hapse dii-
siip, siyasi gruplarla tanismasina sebep olan bir polisi bicaklama olayini, ger-
cegin ¢ok boyutluluguna vurgu yaparak anlatir. Bu filmde Mahmelbaf, ken-
disinin ve polisin ¢ocuklugunu canlandiran bagka karakterlerden de yaralanir.

Bu sahneyi canlandirirken, teyzesinin kizina duydugu gecmisteki ask oykii-
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stinii hatirlir ve filmde genglik donemini canlandiran gencten — bugiin bu
gencin asik oldugu — dayisinin kizini, kendi teyzesinin kizi roliinii canlandir-

mak icin getirmesini ister.

Mahmelbaf’in olay1 gostermemek konusundaki kasith 1srar1 —6rnegin,
teyzesinin kizini1 gérmeye gittigi sahnede, seyriciye teyzesinin kizinin yiizii-
nii gérme firsati birakmamasi ve kameray1 kapali kapinin arkasinda tutmasi-
Iranlilarin pek hosuna gitmedi ve bunu Mahmelbaf’m asir1 derecede “Kiya
Rostami etkisi altinda” oldugu seklinde yorumladilar. Oysa, Batili sinema
elestirmenleri filmden 6vgiiyle bahsettiler. Richard Combez bu filmi 90’11

yillarin en iyi filmi olarak goriir:

“Tahran’l1 terzinin heyecanla John Ford’dan bahsettigi sahne ve sinema-
nin manevi yiiziinii yansitan, nefes kesen son sahne; bunlar sinemanin cihansii-
mul bir dil oldugu gergegini ve yine en iyi filmlerin, kendi yerel sorunlarini ele
alan filmler oldugu gergegini apacik gosteren sahnelerdir. Sonug olarak bu ger-
ceklerin her ikisi de anlamsiz sozlerden bagka bir sey degildirler.”!2

Batili sinema yazarlari ve elestirmenlerinin de defalarca dile getirdik-
leri gibi, iran sinemasimin Bat1’daki basarisinin énemli nedenlerinden biri de
bu filmlerin giinliik yasamin siradan hadiselerini, bir sey eklemeden veya ¢1-
karmadan konu etmeleridir. Bu siradanlik ve tekrar meselesi adeta bir nevi
Bati sinemasinda sik¢a rastlanan dramatik kurallardan kacig gibidir.

Bu tarz sinemanin onciisii olan Sohrab Sehid Sales, Inkilap dncesinde
yaptig1 filmlerde siradan, bos giindelik yasamlari perdeye tasidi. Sehid Sales’in
yaratt1g1 sinema, 1970’lerdeki entellektiiel ve edebi sinemanin aksine, edebiya-
ta ilgi duymuyordu. Hatta onun filmlerinde fazla diyalog da yoktu ve daha ¢ok
goriintiiye dayantyordu. Ornegin “Basit Bir Hadise”” adl filminde, deniz kena-
rinda yasayan ve annesi olen balik¢1 bir cocugun yasamini konu eder. O, bu
filmde cocugun annesinin 6liimiinden yola ¢ikarak, hayatin daha 6nemli ve te-
mel kavramlar1 hakkinda sozler sdylemek bir yana (ki o donemin sinemasinda
bu tarz oldukc¢a yaygindi), bilakis duygusallik karsiti hareket ederek, annenin
Oliimiinii yalnizca, cocugun mesakkatli yasantisinda, yeme-igme gibi basit alis-

kanliklar iizerinde etkisi goriilen siradan bir olay olarak yansitir.
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Sehid Sales’in iislibu cagdasi sinemacilarin pek ilgisini ¢cekmedi. Co-
cuklarin “Diisiinsel Geligim Merkezi” i¢in film iireten ve bilerek ya da bilme-
yerek Sehid Sales’in iislibunu devam ettiren yalnizca bir yonetmen daha var-
d1 ki, o da Abbas Kiya Rostami’den baskas1 degidi.13

Kiya Rostami ressamlik tecriibesine sahipti ve edebiyat, drama iligki-
sinden cok goriintiilerin estetik kompozisyonu hakkinda fikir sahibiydi. Onun
yetmisgli yillara ait sinema akimlar1 arasinda herkesten daha fazla Sehid Sa-
les’e yonelmesinin sebeplerinden biri bu olsa gerek. Ancak o isinde daha da
ileriye gitti ve siradanlikta bir ¢esit anlamsizlik ve hiiziin goren Sehid Sa-
les’in aksine, goriintiilerine, huzur veren bir cesit nese katarak, bunlarin as-
linda hayatin anlamsizlig1 icinde var oldugunu gosterdi. Kiya Rostami’nin
filmleri, Sehid Sales’in filmleri gibi duygusuz ve asik suratli degil, bilakis
kurnazca sakalarla doludur. Bu 6zellik her ne kadar, filmlerin ac1 ve hiiznii-
nii azaltmasa da, insanlarin monoton ve siradan giinliik yasantilarindaki kii-
clik mutluluklarint géstermektedir.

Kiya Rostami’nin, Cocuklarin Diisiinsel Gelisim Merkezi i¢in filmler
yaptig1 ve sinemanin ¢ok basit kurallarini bile bilmedigi giinlerden filmleri-
nin Bati’nin en 6nemli elestirmenleri ve sinemacilarina gére doksanli yillarin
en basarili filmleri olarak secildigi su giinlere kadarki eserlerini incelemek il-
ging bir konudur. Daha da ilging olan ise, Kiya Rostami’nin —‘Ekmek ve So-
kak’ adli ilk filminden sonraki sdylesisinde itiraf ettigi — sinema kurallar1 ko-
nusundaki bilgisizligini telafi etmedigi gibi, bunu kendine has bir tarz olarak
devam ettirmis olmasidir. Oyle ki, daha sonra iirettigi filmlerin tamami aym
ozellikleri tasimaktadir; hepsinde sade bir olay dizisi vardir ve hadiselerin
tekrari, oyuncularin diyaloglarindaki konusma hatalar1 ve amator oyuncula-
rin acemiliklerinden sakinilmiyordu. Bu filmlerin tamaminda giinliik olaylar
konu edilmekte ve sinemadaki zamani, gercek hayattaki zamana yakinlagtir-

ma ¢abasi goriilmekteydi.

Kiya Rostami’nin filmleri genellikle sehir insanina nazaran daha sade
bir yagam siiren insanlarin mekani olan kdylerde ve hikaye ise, biiyiiklere go-

re daha basit diinyalar1 olan ¢ocuklar etrafinda sekillenmektedir. Béyle olun-
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ca, edebi ve siyasi orneklere de gerek kalmaz. Kiya Rostami’nin filmleri gor-
sel anlamda da onemli bir 6zellige sahip degildirler. O genellikle birbirine ya-
kin kompozisyonlardan yararlanir ve objektifinin acisina tek bir objeden faz-
lasini yerlestirmez. Hatta resimlerinde de bu 6zellige rastlamak miimkiindiir.
Aslinda Kiya Rostam1’yi farkli kilan esas nokta, onun karmasiklig1 degil, ak-
sine sadeligi ve daha da 6nemlisi, bu sadeliginin farkinda olusu ve onu bile-
rek filmlerine yansitmasidir. Batili sinema elestirmenlerinin en fazla dikkati-

ni ceken unsur, iste bu sadeliktir. Jef Andrew soyle der:

“Kiya Rostami yasamla sinema arasindaki iligkinin en zeki ve en basari-
It yorumlayicisi ve sinemanin biiyiik siridir. O bikmak, usanmak bilmeyen bir
azimle, ille de sade ve ylizeysel bir mahiyete sahip olmasi gerekmeyen sadeligi
gostermeye gayret ediyor. Bati sinemasinin ortaya koydugu her tiirlii yanls al-

gilayisin en ikna edici cevabi bu olsa gerek.”14

Adrian Martin ise soyle yazar: “Kiya Rostami, yasamin en kiiciik ve en
basit goriintiilerinden en etkileyici ve en derin sanat eserlerini yaratan ve ¢ag-

das insanlara sunan bir sinema yénemenidir.”!3

Giovanni Conti de bu konuyla ilgili sunlar1 sdyler:“Kiya Rostami yol
kenarlarinda cektigi goriintiilerin sairidir, O, siradan yasamin bir anlamda de-
geri sayilir. Kiya Rostami, yasam siirdiirme gelenegine karsi bir nevi cevab
niteligindedir (...) Yasamin siradan ve giinliik meselelerini, soziinti anlatmak
icin secer (...) Cevremizdeki yasamin ikinci el unsurlarini siisleyen bir iistad-
dir. Sonug olarak sadeligin iistadidir (...) Kiya Rostami’nin Irani’min halki,

hepsi iyi ancak 6nemsenmeyen insanlardir.” 10

Kiya Rostami’nin yaptig1 filmlerde dikkat ¢eken bagka bir nokta, film-
lerinde meydana gelen olayla ilgili bir goriis belirtmemesidir. Tipki ‘“Zeytin
Agaclarinin Altinda” adli filminde kendisini canlandiran yonetmen gibi, ora-
daki o geng¢ cocuga 6giit vermek yerine bir dadi gibi, onda gelecege ask ve
timit yaratmaya calisir. Sonunda, geng ¢ocuga, bir daha kiza gitmesini tavsi-

ye eder, ancak kizin verecegi cevabin olumlu veya olumsuz olacagi belli de-
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gildir. Kiya Rostami bu konuda fazla bilgi vermez. O yaptig1 bir roportajda,

“cevap vermek yerine daha fazla soru yaratmak” istegini sdyler.!7

Onun yargiclik yapmamak ve olaylarin sonucunu 6nceden belirtme-
mek gibi Ozellikleri, eserlerini Batili muhataplari i¢in ilging kilmaktadir. Zi-
ra Kiya Rostami, olaylarin akiginin, onlarin ezeli kaderinden kaynaklandigi-
na inanan eski bir Dogulu bilge gibidir. Her tiirlii 6zel bakis ve yorumdan ka-
cinmaktadir. Amerika’nin iinlii sinema yazarlarindan David Berthold, “Zey-

tin Agaclarinin Altinda” adli filmi, doksanli yillarin en iyi filmi olarak goriir:

“Doksanli yillarin en etkileyici ve en yenilikci filmi Abbas Kiya Rosta-
mi’nin yaptig1 “Zeytin Agac¢larinin Altinda” adli filmdir. Hissedilecek derece-
de gergekei, dakik kavramli, teferruata kadar giden, mizahi icerikli, derin, uzun
goriintiiler ve bir géz hareketinin bile anlam tasidig1 sahneler sinemanin en
yiiksek noktada yoluna devam ettiginin birer gostergesidir. Tipki Ezo, Mizogo-
¢i, Izne§tayn, Sosterm, Fuyad, Drayer, Husiyao Sin, Renuvar, Bersen, Ford,
Lang ve Tati gibi. Bu nedenle doksanli yillarin tek ismi sadece Abbas Kiya
Rostami olabilir. O, diger Iran’l1 ve Asyali meslektaslartyla birlikte sinema ta-
rihini tekrar yaratti. Neorealizm levhalarini gecip, postmodernizme kapilmadan

ve sadece kendiliginden ortaya ¢ikan insani sadakati yansitmak suretiyle.”18

Cannes Film Festivali’nde Altin Palmiye kazanan “Kiraz’in Tad1” adli
filmde, intihara kalkisan bir adama herkes 6liim ve yasamla ilgili 6giit verir.
Hi¢ kimsenin nasihatini ciddiye almayan adam, “6liimden sonra dutun tadini
alamayacaksin” diyen birinin bu soziiyle sarsilir. Ger¢ekten intihar eylemin-
den vazgecip gecmeyecegi belli olmayan adam, bu s6z iizerine kendine gelir.
Ancak isin daha ilging tarafi sudur, Kiya Rostam1 bu filmde “Dutun Tad1” ye-
rine filmin ismini “Kirazin Tad1” koymus ve boylece hatta duta 6zel bir an-
lam yiiklemekten kacinmistir! Ciinkii neticede her insan bir ¢esit meyveyi di-

gerlerinden daha fazla sevebilir.

“Kirazin Tad1”, Kiya Rostami’nin kendisi hakkinda soyledigi en biiyiik
sozdiir. “Gozares-e Film” dergisinin 131. sayisinda yayimlanan, Dirahsan

Nusabe Emir’nin Kiya Rostami’yle yaptig1 sdyleside, “Kirazin Tad1” filmin-
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deki karakterle, Kiya Rostami’nin karakteri arasindaki inanilmaz benzerlik-
ler ortaya konur. Bu filmde Kiya Rostami — tipk: intihar etmek isteyen adam
gibi — otomobile binerek o yana bu yana gider ve insanlarla sohbet eder. Ada-
min soylediklerinden baglangicta bir sey anlamayan insanlar onun intihar et-
mek i¢in istedigi yardim taleplerine de olumsuz yanit verirler. Otomobiliyle
dolagsan adamin diger insanlardan farki, onun yagsaminin bos ve siradanligi-
nin farkina varmis olmasi, ancak diger insanlarin heniiz bunun farkina vara-
mamis olmasidir.

“Yasam ve Bagka Hicbir Sey”, “Kirazin Tad1” ve “Riizgar Bizi Gotii-
recek” adli filmlerde goriilen biitiin karakterler, orta yasli, modern ve yorgun
erkeklerdir. Daima otomobilleriyle dolasir, bosluk duygusu hisseder, diger
insanlarla tartigirlar. Kimse onlar1 anlamaz, isleri hi¢ bir zaman yolunda git-
mez ve yasamlarindan zevk alamadiklari goriiliir. Buna karsin geleneksel ya-
samlarin1 devam ettiren insanlarin, yagsamlari, inanglari ve kiiltiirleri vardir ve
modern insanlara gore kendilerini daha mutlu hissetmektedirler. Aslinda bu,
daha ¢ok onlarin mutluluk ve mutsuzluk hakkinda diisiinmemelerinden kay-
naklanir. Kiya Rostami’nin modern insanlarinin, diinyanin herhangi bir ye-
rinde yasamakta olan giiniimiiz insanlariyla bircok benzerlikleri olmakla bir-
likte, cagdag Iran aydminin tam bir 6rnegidirler. Bunlar agir1 derecede Bati-
cidirlar. Hig bir seye inanmazlar, otomobil ve cep telefonu gibi modern tek-
noloji iirlinii araglari ile yasarlar ve geleneksel yasam siiren diger insanlara
yabancidirlar. Ilging olan sudur ki, bu insanlar, Iran’daki entellektiil filmlerin
aydin karakterlerinin aksine edebiyat ve felsefeyle fazla ilgilenmezler. Siir
yada edebi bir ciimle sdylediklerine pek az rastlanir. Bu insanlarin hayatinin
ac1 ve bos oldugunu, her giin tekrarlanan bos olaylardan anlamak miimkiin-
diir. Kiya Rostami, bu hadiseleri, sinemadaki geleneksel dramatik kurallar:
kullanmadan canlandirmay1 basarmistir:

“Bazilarina gore, seyrici ilk perdede konuyu anlamazsa siz onu kaybet-
mis olursunuz. Bu klasik bir kuraldir. Ancak ben daima bu kurallarin neye da-
yanarak, hangi seyriciye gore yazildigini diisiiniiyorum. Bu kuralin aksine
hareket edip sonuca varmak miimkiin miidiir? Belki de sizin dediginiz yanlis
olabilir. Ben seyirci olarak filmin her seyi ilk on dakika icerisinde bana sdy-
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lemesini istemeyebilirim. Tipki Sehrazad’in hikdyesinde oldugu gibi hic bir
zaman varamadigim bir seyin pesinde olabilirim. Gergek hayatta da, pek ¢cok

soruyu ve yanitin1 bulamiyor degil miyiz?”19

Robin Wood’un “Kiya Rostami’nin akillica, karmasik ve iistii ortiilii
sanat1” dedigi sey iste budur.

Son olarak sunu soylemek gerekir ki, Kiya Rostam1, bu konularin 6nii-
ne agtig1 yoldan, kendisine has bir tiir realizme varmay1 hedefler. Bu ¢esit re-
alizm, daha ¢ok yasamin giincel olaylarina dayanmakta ve aciklamalarla do-
ludur. Hikaye yoktur ya da kotii anlatildigr igin seyrici onu takip etmekten
vazgecer. Ancak onemsiz ve kiiciik olaylarin en ufak teferruati dikkate alin-

makta ve bu ayrintilar, hikdyenin akiginin yerini doldurmaktadir.
Ahlaki Oykiiler

Iran sinemasinin diinyada énemsenmesinin sebeplerinden bir digeri
de, ahlaki degerlere 6nem vermesidir. Hiikiimetin seks ve siddet aleyhine si-
k1 kurallar uygulamasi ve Inkilab’m ilk yillarinda, Kiiltiir ve Is1dmi irsad Ba-
kanligr’nin filmlerin mutlaka ahlaki mesaj icermesi konusundaki isrart bu
filmlerin diinya sinema eserlerinden farkli bir boyuta sahip olmasini sagla-
mistir. Seks ve siddet iceren filmlerden bunalan Batililar i¢in, bu filmler da-

ha degisik ve yeni kavramlar sunmaktadirlar.

Hicbir art niyet gdozetmeden, giinliik yasamin siradan ve normal olay-
larin1 konu etmesi, kahraman yaratmaktan kacinmasi, kadin-erkek arasinda-
ki ask meselesini asil hedef haline getirmemesi, kotii adam karakterlerine yer
vermemesi, herkese hatta 6nemsiz insanlara dahi aym gozle bakmasi, bu
filmlere giinliimiiz Bat1 sinemasinda pek rastlanmayan, yogun bir ahlaki go-

riintii kazandirmagtir.

Iran sinemas1 Batililara, 6rnegin genclerin siddete yonelmeleri gibi bir-
cok sosyal ve kiiltiirel sorundan kurtulus yolu olabilecek farkli bir yagam tar-

z1 sunmaktadir. Bu Iran sinemasinin Bati’ya hediyesidir.
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Dogu Sanat ve Edebiyatinin Iran Sinemasi Uzerindeki Etkisi

Giiniimiiz Iran sanatcilarinin genel olarak sorduklari en nemli soru-
lardan biri, tiim Bat1 etkilerine ragmen, ran kimligini, iirettikleri eserlerde
nasil yansitabilecekleridir. Oyle goriiniiyor ki, cagdas iran sinemasi bu etkiyi
yaratabilecek giictedir.

Yerlesmemis anlatim sekli, form ve anlatim uzlasisina riayet etmemek,
sik sik hikdye cizgisinin disina ¢ikmak, diyaloglarin tekrarlanmasi, hikayede
inis ¢ikislardan kacinmak, karakterin (Bat1 sinemasinin tersine) de8isime ugra-
mamasl, insanlarin “olusmak” yerine “oldugu’’na vurgu yapilmasi ve (kadin er-
kek arasindaki ask yerine) genel duygusal iliskiler {izerinde durulmasi gibi me-
seleler, Iran filmlerine Dogu kokusu veren unsurlar arasindadirlar. Kiya Rosta-
mi bu iisliba, “bin bir gece masallar1 gibi hikdye anlatma” ismini vermektedir.

Her haliikarda, gerek Kiya Rostam1’nin, gerek aynu iislibu paylasan diger
yonetmenlerin eserleri, ister istemez Iran’a 6zgii anlatimlarla kiyas edilmektedir.
Zira bu slip ve sinema, Batililarin goziinde, Dogu kimligi ile goriilmektedir:

“Beyaz Balon” adli filmde de, tipki bir Iran destan1 gibi, hikAyenin
cevheri ve asil ¢ekirdegi anlatilanin ¢ok 6tesinde bir seydir.20

Ya da “Nar-u Ney” filmi hakkindaki degerlendirmelerde de, eserin sanat-
sal yoniinii dikkate almadan daha ¢ok Dogu ve Iran izleri dikkate alinmaktadr:

“Biz giil suyu esansinin pesindeydik; bir el giilleri toplayip kaynatmak
icin kazanin i¢ine doldurur. Bir ¢ocuk, havuz suyuna narin yansimasini diisii-
rebilmek i¢in uzanir. Nar ansizin daldan diisiip cocugu 1slatir ve hikdye bura-
dan devam eder. “Nar-u Ney” buna benzer ince kompozisyonlarla doludur. iI-
gi uyandiran, diizgiin bir tablo gibi zarif ve az diyaloga yer veren bir film.
Sanki, Hayko’nun siirleri tasvir edilmistir.”2!

Kiya Rostami “Riizgar Bizi Gétiirecek™ adli diger bir filminde, filmin
manevi 6ziinii olusturan, Hayyam’in bir siirine deginir. O bir Fransiz sinema
dergisiyle yaptig1 soyleside soyle der:

“Filmlerimde Hayyam siirlerine atifta bulunmam *“Yasam ve Baska
Hicbir Sey” adli filmi yaptigim donemden bagladi. Deprem faciasinin etkile-
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rini gorebilmek i¢in depremzede bolgelere gittigimde o zamana kadar gérme-
digim 6liimle yasam arasindaki geliskiyi gordiim. Iste o zaman Hayyam’m si-
iri ve felsefesinin derinligini daha iyi anladim. O’nun felsefl anlayisina gére,
yasamin degerini anlamak i¢in 6liime yakinlagmak, onun gozlerinin icine
bakmak gerekir. Bunu deprem bdolgesine gittigim zaman anladim. Oraya 6lii-
mii gérmek i¢in gitmedim, yasami kesfetmek i¢in gittim. Bu yolculuk benim
icin belirleyici oldu. Sanki deprem benim i¢cimde olmustu. O giin hayatimin
50. yas giiniiydii.”22

Bu filmlerin iran ve Dogu’ya ait dgelere ve edebiyatina atifta bulun-
masl, bazen Batililar i¢in anlasilmasi zor ve karmagsik goriiniir. Michael Wil-
mington, Iran filmlerindeki siradan insanlarin goriiniiste sade, ancak 6ziinde
Batililara nazaran ¢ok karmasik ve anlasilmasi zor insanlar oldugu goriisiin-
de. Bircok Batili yazar da, bir Iran filmi seyrederek yasadiklari farkli ve il-
ging tecriibeyi karmagik yorumlar ve edebi ciimleler kullanarak degerlendir-
meye caligirlar. Ornegin “Kirazin Tad1” filmiyle hakkinda bir yazar soyle der:

“Cannes Film Festivali’nde “Kirazin Tad1”, derin ve karanlik bir ma-
garadan cikarak ilk olarak fiziksel diinyanmn ayrintilarini dikkate aldi.”23

Bu gibi degerlendirmeler, bir 6lciide de Iran sinemasimin diinya sine-
ma severleri arasinda bir tabu haline geldigini gdstermektedir. Hatta onu an-
lamayan veya ilgi cekici bulmayanlar bile, onu 6vmeyi bir nevi sanatsal pres-
tij olarak goriirler. Her haliikarda, Iran sinemasinin giiniimiiz Bat1 filmlerini
de biiyiik olciide etkiledigi agiktir. Owen Gilberman, Kiya Rostami’yi sine-
ma sahasinda neorealizmin onciisii olarak goriir:

Iran sinemas1 ve 6zellikle Saymn Kiya Rostami, film yontem ve iireti-
mini yeniden sorgulayarak, diinyanin neorealizme olan bakisinin degismesin-
de 6ncii oldu.”24

Dan Finaro ise “Ekmek ve Vazo” filmini, montaja dayali filmlerin ge-
lecekteki yolu olarak gériir: “Bir Holywood filminin davetinde verilen yemek
ziyafeti i¢in harcanan biitceden daha az bir biitceyle yapilan bu filmin (“Ek-
mek ve Vazo”), gercek ve masal, realite ve sanat, duygular ve siyaset, sine-
manin cevheri ve insanin yiiceligi ile ilgili soylecek ¢cok sozii vardir. Mahmal-
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baf bu 6nemli meseleyi insanin 6ziine derin ve biiyiik saygiyla yerine getirmek-
tedir. Eger kisisel sinemanin, montaja dayali sinema karsisinda bir gelegi oldu-

gu diisiiniilecek olursa, bunun gibi filmler bu isin iistesinden gelebilirler.”’25

Ayrica bu baglamda, Amerikali postmodernist sinema yonetmeni Da-
vid Linch’in yaptig1 “Dogru Hikaye” adli filme isaret edilebilir. Bu film 6n-
ceki iirlinlerine gore biiyiik olciide farklilik gostermis ve iinlii sinema yazar-

larina gore Kiya Rostam1’nin sinema tiislibundan etkilenmistir.
Istatistiksel Degerlendirme

Bu yazida giindeme gelen noktalar (6rnegin sadelik, giincellik vb...),
cogu diinya film festivallerinde 6diil kazanan otuz 6nemli Iran sinema filmi-
nin genel bir degerlendirmesinde, birbiriyle kiyaslanmis ve sonuclar agagida-
ki tabloda verilmistir. Bu tabloda, her film uluslararasi basarisina gore birden
bese kadar yildizla isaretlenmistir. Filmlerle ilgili belirlenen 6nemli kistasla-
ra tabloda bir siitun halinde yer verilerek, bu 6zellige sahip filmlere olumlu

sahip olmayanlara olumsuz puanlar verilmistir.

Bu tablo iizerinde yapilacak istatistiksel degerlendirmede filmlerin sa-
deligi, gercegin ¢cok boyutlu olmasi, giinliik konular1 ele almasi ve egzotik
olusunun, uluslararasi festivallerde kazandig1 basarida onemli olciide etkili
oldugu goriilmektedir. Tam tersine, Iran Islim Cumhuriyeti aleyhine siyasi
mesajlar tagimasi, sosyal icerikli olmasi, savas konularmni ele almasi, ahlaki
degerleri 6nemsemesi, ¢cocuk karakterler kullanmasi, Dogu’dan izler tagima-
s1 ve Iran’dan geri kalmuslik goriintiileri sunmasinim, diinya capindaki festi-

vallerdeki basarilart i¢in dnemli faktorler olmadigi anlasilmaktadir.
Iran Sinemasimn Bat1 Diinyasindaki Basarilariyla Ilgili
Iran Sinema Yazarlarimin Degerlendirmeleri

Iran’daki sinema dergileri ve Iranl sinema yazarlar1 Batili meslektasla-
riyla ayni goriisleri paylasmalarina ragmen hala bir¢ok yazar ve hatta film ya-
pimcilart icin, Batihlarin fran sinemasina olan ilgi ve alakasi saskinlik yaratmak-

tadir. Sinemanin kurallarin1 Welles, Hitchkok ve Renouar’in eserlerinden 6gre-
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nen ve sinemada kurallarin ¢ignenmesini en fazla yeni Fransiz akiminda goren
sinema severler, en temel film yapim prensiplerinden bile nasibi olmayan bir iil-
ke sinemasinin diinya kamuoyunun bu denli ilgisini ¢cekmesi, kiyaslandiginda
daha kaliteli olan yapimlar karsisinda durabilmesi ve diinyanin saygin festival-

lerinin biiyiik odiillerini kazanabilmesini hayretle karsilarlar.

Francois Tryuffo, “Sinema Yazarlar1 Ne Hayal Ediyorlar?” adli yazisin-
da, detayli bir sekilde Fransiz elestirmenlerin, her seyden 6nce uzaktan gelen-
lere ilgi gosterdigini, ikinci olarak ise dislanmis, reddedilmis — deyim yerindey-
se “yuhlanmig” — filmleri desteklemeye meyilli olduklarini ve zayiflar destek-
lediklerini sdyler. Bazi Iranli yazarlar Fransiz elestirmenlerin iran sinemasina
ilgisinin biiyiik 6lciide bu sebepten kaynaklandigina inanirlar. Onlara gore iran
Islam Inkilabi’ndan sonra yapilan filmler, siyasi acidan uluslararasi alanda pek
iyi algilanmayan bir tilkeden ¢cikmaktadir ve o iilkenin sinemasi da basit, hatta
geri kalmustir. Bu yiizden Iran filmleriyle ilgili Fransa’da yasanan giiriiltii pa-

tirtl, temelsiz ve gecici bir durum olsa gerektir ve cabucak sonecektir.

Bazi elestirmenlerin yanlis algilamasina goreyse Iran filmlerinin basa-
ril1 olmasimin nedenlerinden biri de bu filmlerin sinema kurallarina uymama-
sidir. Festivaller tarafindan begenilen Iran filmleriyle yildiz1 hig¢ barigmayan
bir elestirmen olan Husrev Dehgan, Kiya Rostami hakkinda sdyle der: “Ben-
ce Kiya Rostami’nin asil sorunu, hikdye ve konu gibi seyler degil, asil sorun,
sinemaya yabanci olmasidir. O, mizansen, kamera ve montaj diye bir sey bil-
mez. Sinema bu ii¢ olgunun biraraya gelmesiyle gergeklesir. Kiya Rosta-

mi’de bunlar yoktur.”26

Behzad Rahimiyin da Kiya Rostami’nin filmlerini sadece Batililarin
sevdigi, Dogu’nun turistik bir goriintiisii olarak goriir ve Iran’in gercek kim-
liginden yoksun olduklarini séyler:

“Biz Batililarla ortak kiiltiire sahip degiliz. Biz kendi kiiltiir ve davra-
niglarimizla 6zel bir kiiltiire sahibiz. Bu 6zellik Batililar ve Batililasan Dogu-
lular tarafindan zorlukla anlagilmaktadir. Bu yiizden aleyhimizde kétii ifade-

ler kullanmalar1 gayet tabiidir. Ancak onlarmn bu tiir ifadelerinin, onlara hos
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goriinmek adina, Iran’daki yasamin sifresini cozecek anahtarlar gibi algilan-
mas1 utang vericidir (...) Iran’daki kiiltiir ve yasam tarzina yabanci olan, Ki-
ya Rostami’nin eserleri vasitasiyla diinyada meshur olmamizin ne zevki ve

onuru olabilir ki?”"27

Ayrica bu filmlerde gosterilen geri kalmis Iran ve Iranli goriintiileri
birgok vatandasimizin gururunu zedelemektedir. “Neden Iran’daki modern
sehir yasamiyla ilgili yapilan filmler uluslararasi festivallerde ilgi goérmii-
yor?” diye sormaktadirlar. Bagka yazarlar ise —bu itirazlar1 reddetmeden—
yurt disindaki festivallerde yapilan tercihlerde, siyasi egilimlerin izlerinin go-
riildiigiine inanir ve savagla ilgili yapilan bunca giizel filmlerden hig¢birinin
yurt disindaki festivallerde secilmemis olmasini 6rnek gosterirler. Ciinkii,
“Petaro” festivali bagkaninin sdyledigi gibi, Iran’in savas filmleri her ne ka-
dar giizel olsa da, bizim anlamadigimiz bir savastan bahseder. Iran Islam
Cumhuriyeti’nin reklamini yapan bir film sanatsal acidan en yiiksek seviye-
de olsa bile bizimle iletisim kuramamaktadir.”28

Murtaza Avini ise, Bati’nin bazi Iran filmlerini desteklemesinin arka-
sinda siyasi hesaplarin olduguna inaniyordu:

“Acikcasi onlar bizim iilkemizdeki tiim kiiltiirel olaylar1 yakindan izli-
yorlar. Bati’nin yararina olan biitiin noktalar1 tesbit edip onlarin {izerine yati-
rim yapiyorlar.”29

Bu anlayis, filmlerinde koylerden ve kdy insanindan dem vuran, Ba-
t1’nm begendigi sinemacilarin 6zel yasamlarma bakildiginda, iran ve Iranl
kimliginden uzaklastiklar1 ve yalnizca Batili muhataplarin 6vgiisiinii kazan-
mak icin film trettikleri goriildiigii zaman daha da gii¢ kazanir:

“Yirminci yiizyilin “en saygin ve en seckin” yonetmeni olarak secilen
adam (...), evet Abbas Kiya Rostami, Iranl1 m1 yoksa yabanci m1?”

Herkesin tahmin ettigi gibi “Riizgar Bizi Gétiirecek” adl film, Iran’da
kimseye gosterilmeden bir anda Venedik Film Festivali’nde ortaya ¢ikt1 ve bu-
radan diinya yolculuguna bagladi. Simdi artik Paris’e kadar gitti ve orada da ek-
rana girdi. Aziz Iran milletinin topraklarinda, onun insanlar1 ve imkanlariyla
cekilen bu filmi, Paris’te yasayan muhterem vatandaslarimizin disinda, sadece
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sinema dergisi editorii olan bir franli, o da Paris’teki bir sinema dergisinin
ofisinde gorebilmistir. Kiya Rostam1’yi bu giinlerde kimse bulamiyor, mesaj-
lar telesekreterden aliyor ama cevap vermiyor. Hi¢ bir Iranlmin giremedigi
kale gibi evine bir anda, Fransiz basmnindan iki kisi giriveriyor.”30

Bu tiir sinemaya yoneltilen bagka bir elestiri, diinyaca sohret kazanmak
isteyenler i¢in hazir lokma iirettigi yoniindedir: Bu tiir basit, ucuz ve kolay
ulagilabilen sinema filmleri, uluslararasi festivallerde o6diil kazanmak
uguruna yola ¢ikan gen¢ yonetmenleri, korii koriine Kiya Rostami’nin eser-
lerini taklit etme yoluna siiriiklemistir. Bunlarin yaptig1 filmler Iran icerisin-
de satig yapamadig1 halde, (Riyal/Dolar kurundaki farklilik ve ucuz olmalari
nedeniyle) tecriibeyle sabit oldugu iizere yurtdisi festivallerde basarili oluyor
ve alabildikleri en ufak odiil bile, onlar1 sectikleri yolda devam etmek icin
timitlendirmeye yetiyor.

Asil sorun ise sudur: Festivallerde 6diil kazanmak i¢in yapilan bu film-
ler diisiince ve diinya goriisiinden yoksun olmakla kalmay1p, sinir 6tesinde soh-
ret kazanmak icin bir yontem haline gelmistir. Tipki “Gokyiiztiniin Cocuklart”
ve “Piring Cuvali” adl filmlerdeki gibi —ki her ikisi de yurt disinda 6diil almis-
lar filmlerdir— 6zgiin bir asalete sahip olmayan ve sadece yurtdisi festivallerin
begenecegi sekilde fakirlik, sadelik, siradan giinliik yasam ve ahlaki ogiitler
gibi konular abartili bir sekilde konu edilmektedir. Neticede bu filmler, hizla
giincelligini kaybederek, tekrarlanan eserlere doniismektedirler.

Iran sinemasinin icinde yer alan bazi yoneticiler, sinema teknigi ve
bilimsellikten yoksun olan film iiretme yonteminin, sadelik ve ucuzlugu
nedeniyle ve de yonetmenlerine prestij kazandirdiklart i¢in kisa siire sonra
Iran sinema endiistrisini olumsuz yonde etkileyecegine inanmaktadirlar. Is
boyle olursa, IslAm Inkilabi’ndan sonra elde edilen biitiin sanatsal ve bilim-
sel gelismeler ve Iranli seyirciyi yeniden Iran filmlerine cezbetmek icin sarf

edilen biitiin cabalar bir anda bosa c¢ikacaktir.

Ancak, biitiin bu kars1 ¢ikmalara ve daima var olan elestirilere ragmen
Iran sinemasi yoluna devam etmektedir. Goriinen o ki giin gectikge diinyada

yeni basarilara imza atacaktir. Diine kadar Kiya Rostami’yi sert bir dille eles-
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tirenler biigiin ona ve eserlerine daha sempatiyle yaklagsmaya calismaktadir-
lar. Belki de Kiya Rostami ile Iranli sinema yazarlari arasindaki iligki
Amerikal1 elestirmenlerle Hitchkok arasindaki iligki gibidir. Ciinkii, Tryuf-
fo’nun deyimiyle, onun {irettigi filmlerin konusu da Amerikalilar i¢in, Oy-
lesine siradandi ki kimse dikkate almiyordu. Kiya Rostami’nin yaptig1 film-
lerin yavas, siirekli tekrarlanan, ibtidai ve basit diinyasi bir Iranl icin 6y-
lesine tanidiktir ki, yeni filmi yeni bir seyler icerse bile oturup bir kez daha
izlemeye tahammiilii yoktur. Bu tiir sinema iiriinleri Iran’da ilgi gérmedigi ve
Iranli seyirciyi bu filmlere cekmek zor oldugu icin bu tiir filmler bastan beri
yurtdisi festivallere yonelik iiretilmekte ve devletin mali destegi ile —ve son
yillarda yabanci yatirnmcilarin finansmaniyla— ayakta kalabilmektedir. Asil
sorun sudur: Bu dayanaklardan birini kaybettigi zaman, pek saglam olmayan
binas1 yikilma tehlikesiyle karsi karsiya kalacaktir ve bu sinemanin
gelecegini tehdit eden tehlike de iste budur.

1 “Kiya Rostami: Doksanli Yillarin Sinemas1”, Film Dergisi, S: 252.

2 Abdullah 1sfendiyari, “Zafer mi, Yoksa yenilgi mi?!”, Nakd-e Sinema, S: 13, Bahar-1998.
3 Peter Goddard, “Toronto Star 1989, nakleden: Nakd-e Sinema, S: 13, Bahar-1998.

4 “Abbas Kiya Rostami’nin Kaie De Sinema Dergisiyle Yaptig1 Soylesi”, Gozares-e Film
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